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Resumo

Este artigo discute as possibilidades de contribuigio dos sambas-enredo para o ensino de histéria da Africa para
alunos do 6° ao 9° ano do ensino fundamental. Analisa-se a constitui¢do identitaria do afrodescendente,
intimamente relacionada ao passado de escravizagdo no periodo colonial brasileiro. Examina-se, também, um
material didatico produzido em dois periodos distintos, para verificar se as leis n°® 10.639/03 e n° 11.645/08, que
incluem a historia da Africa no curriculo obrigatério da educacio bésica, estdo sendo aplicadas. O referencial
tedrico embasou-se em pesquisas recentes e em sambas-enredo coletados de apresentacdes de escolas de samba, a
partir de 2000. Os resultados indicaram que os sambas-enredo contribuem amplamente para o ensino de histéria
da Africa; por conseguinte, desvincula-se o educando — afrodescendente ou no — do racismo estrutural e edifica-
se a educacdo antirracista.
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Abstract

This article discusses the possibilities of the contribution of sambas-plot in the teaching of African history in
elementary school. It analyzes the identity constitution of the Afro-descendant, closely related to the past of
enslavement in the Brazilian colonial period. It also examined a didactic material produced in two different periods,
to verify if the laws n® 10.639/03 and n°® 11.645/08, which include the history of Africa in the compulsory
curriculum of basic education, have been applied. The theoretical framework was based on recent research and
sambas-plots collected from presentations of samba schools, from 2000 onwards. The results indicated that
sambas-plots’ lyrics contribute largely to the teaching of Africa's history; consequently, the student — whether
Afro-descendant or not — is disconnected from structural racism, and anti-racist education is built.
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Resumen

Este articulo describe las posibilidades de que sambas-enredo contribuyan para la ensefianza de la historia de
Africa a estudiantes de la educacion basica. Se analiza la constitucion identitaria del afrodescendiente,
estrechamente relacionada con el pasado de esclavitud del periodo colonial brasilefio. Se estudia también un
material didactico producido en dos periodos distintos, para verificar si las leyes n° 10.639/03 y n° 11.645/08, que
incluyen la historia de Africa en el curriculo obligatorio de la educacion bésica, estan siendo aplicadas. Las
referencias tedricas se apoyan en investigaciones recientes y en sambas-enredo recolectados de presentaciones de
escuelas de samba, a partir de 2000. Los resultados indican que las letras de sambas-enredo contribuyen
ampliamente para la ensefianza de la historia de Africa; por consiguiente, se aleja al estudiante — afrodescendiente
0 no — del racismo estructural y se edifica la educacion antirracista.
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1 Introducéo

A histdria da Africa teve seu inicio no continente africano. Uma afirmaco que carrega
consigo o 6bvio e o paradoxo de que poucos alunos, mesmo os afrodescendentes, desconhecem
a historiografia africana. Esta historiografia antecede a escrita pelo europeu colonizador,
quando os povos do continente eram descritos como destituidos de habilidades, cognicéo, ou
capacidade de organizacdo social, politica ou econémica; contudo, as continuas e crescentes
pesquisas da contemporaneidade descrevem o oposto desta visao eurocéntrica tradicional.

Este desconhecimento também atinge muitos docentes, ja que estdo engessados por
décadas de trabalho com livros didaticos que, majoritariamente, apresentam o africano como
escravo no Brasil colonial. Além disso, colocam os brancos no protagonismo da aboli¢do da
escravatura, e poucos negros como martires na luta pela liberdade, cedendo aos reinos africanos
singelos paragrafos, com no¢6es minimas sobre cada povo e seus costumes. Em  pleno
século XXI, com o recrudescimento do debate contra o racismo e cada vez mais material sendo
produzido sobre o passado africano, torna-se imperativo um novo olhar na busca por novos
elementos que componham a pratica docente, de modo a ampliar o campo de estudo sobre a
origem do afrodescendente, que estd longe de ser minoria no Brasil em termos numeéricos,
conforme aponta o IBGE (2018). Todavia, prevalece a parcela majoritaria que padece das mais
diversas violac@es e caréncias de direitos, inclusive de sua identidade como sujeito historico.

Assim, cabe questionar quais as contribuicdes da musica, especificamente o samba-
enredo, para o ensino de historia da Africa aos alunos do 6° ao 9° ano do ensino fundamental.
Quais as representagdes acerca do continente africano e do afrodescendente que as escolas de
samba apresentam nas passarelas, e que podem subsidiar de forma exponencial a historiografia
africana apresentada nos livros didaticos?

A resposta a estas perguntas tem por objetivo geral desvendar toda a histéria e cultura
africana e afro-brasileira presente no samba, para, assim, alcancar elementos que permitam
desvincular o aluno, afrodescendente ou n&o, do sinénimo equivocado entre negro e escravo.
Outra finalidade deste artigo € interpretar a democracia racial como mito, e demonstrar o
racismo estrutural presente em nossa sociedade, conforme a obra Racismo Estrutural (2018) de
Silvio Almeida, e as autoras Nilma Lino Gomes e Tatiane Cosentino Rodrigues (2018) — o
que sera minuciosamente explicado na primeira parte deste artigo, no intuito de embasar o

antirracismo na educagao.
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A seguir, analisaremos o material didatico disponivel para docentes e discentes, com
base no estudo de Luciano Magela Roza (2013) sobre a presenca da musica no ensino de historia
afro-brasileira nos contetdos dos livros didaticos de historia da colecdo Arariba, da editora
Moderna, na edi¢do de 2008, comparando com os da mesma colec¢do, distribuidos aos alunos
no quadriénio 2019-2022. Desta forma, seré possivel verificar como as leis n® 10.639/03 e n°
11.645/08, que incluem a historia da Africa no curriculo obrigatério da educacio bésica, vem
sendo aplicada na elaboracdo do material didatico.

Posteriormente, a prépria histéria do samba, desde o semba (umbigo, no dialeto
quimbundo) na Africa, perpassando as senzalas e 0 periodo de repressdo que sofreu na Primeira
Republica, até ser alcado a categoria de Patrimodnio Historico Imaterial pelo IPHAN em 2007;
esta histdria sera apresentada a partir do artigo de Martha Abreu (2018), tendo por exemplo o
bairro da Pedra do Sal, regido portuaria da cidade do Rio de Janeiro. Por fim, nos debrucaremos
na leitura e estudo do samba-enredo, trazendo alguns exemplos da obra Ensino de Historia da
Africa e Cultura Afro-Brasileira: Estudos Culturais e sambas-enredo (2019) de Ana Lcia da
Silva, que mostra as possibilidades de contribuicdo do samba-enredo no ensino de histéria da
Africa de um ponto de vista oposto ao eurocéntrico tradicional, lancando um novo olhar sobre
0 samba-enredo a partir de 2000, quando comemorou-se 0 aniversario de 500 anos do Brasil,
ao menos, do Brasil branco.

Todo este arcabouco fundamenta as consideracdes sobre o que vem sendo produzido, e
as possibilidades que o samba-enredo oferece ao ensino da historia africana aos educandos dos
anos finais do Ensino Fundamental, sejam afrodescendentes ou ndo, abrindo caminho para uma
educacdo e, consequentemente, o alicerce de uma sociedade antirracista, cuja necessidade

imperativa d& inicio a este artigo.

2 O negro na sociedade brasileira: mitos e verdades

O Brasil vive dois fendbmenos que obstruem o multiculturalismo na educacéo, e,
consequentemente na sociedade, ou se baseando na assertiva de Silvio Almeida, podemos dizer

que a educacdo — leia-se, a escola — é racista porque a sociedade € racista.

As instituicBes sdo apenas a materializagdo de uma estrutura social ou de um modo de
socializa¢do que tem o racismo como um de seus componentes organicos. Dito de
modo mais direto: as instituicdes sdo racistas porque a sociedade € racista
(ALMEIDA, 2021, p. 47).
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O primeiro € o mito da democracia racial: defende que as oportunidades sdo iguais para
todos, independentemente de raca, etnia, cor, religido ou sexo; ou seja, nega a existéncia do
racismo e dos determinantes historicos e estruturais que o criaram.

A denominacdo da democracia racial como mitica deve-se ao fato de negar que a
populacio de negros escravizados, quando alcados a libertos com a Lei Aurea em 1888, foram
lancados a indigéncia e marginalidade, sem qualquer projeto de inclusdo deles na sociedade,
restando a um contingente significativo de brasileiros a superacdo de obstaculos que jamais
foram impostos aos imigrantes europeus — ja que estes eram todos admitidos como méo de

obra assalariada, tudo em detrimento do negro brasileiro.

O povo negro no contexto apds a aboli¢do da escraviddo em 1888 conquistou a
liberdade, permaneceu excluido e relegado ao racismo, a pobreza e as desigualdades
sociais durante varias décadas. A elite que se estabeleceu no dominio do Estado
Brasileiro ndo se preocupou em estabelecer politicas publicas para mudar essa
realidade social do povo negro, estava voltada para o incentivo a imigracao, o ideal
de branqueamento e a no projeto de desaparecimento dos ndo brancos, principalmente,
de negros, que eram concebidos como inferiores (SILVA, 2019, p. 23).

Claro que ficou intrinseco como parte de um projeto de branqueamento do Brasil,
iniciado no século XIX com as politicas de imigracdo de europeus, de modo a branquear a
populacéo brasileira, na firme crenca de que nas décadas de 1920 ou 1930, ndo houvesse mais
populacdo negra ou mulata expressiva no Brasil. Projeto que, evidentemente, ndo logrou
qualquer éxito, sendo convenientemente substituido por uma nova abordagem do negro no
Brasil — a democracia racial. Um ideario de negacdo e camuflagem da realidade dos milhares
de afrodescendentes que faziam (e fazem) parte da sociedade brasileira, mesmo que
marginalizados.

Em 1933, a democracia racial teve seu preltdio com a obra Casa Grande & Senzala, de
Gilberto Freyre, que construiu o mito de uma sociedade multirracial em que todas as etnias
convivem em igualdade. Contudo, segundo Nilma Lino Gomes e Tatiane Cosentino Rodrigues,
no embrido da democracia racial, as politicas governamentais subsidiaram a imigracéo europeia
e impediram a diversificagdo profissional entre os brasileiros libertos no ano de 1888.

O samba, a capoeira e outras das multiplas expressdes da cultura africana sé deixaram
de ser proibidos e criminalizados a partir da década de 1920, mas o curriculo escolar
permaneceu tradicional e eurocéntrico, mantendo a Historia do Brasil “branca”.

O periodo do governo militar de 1964 a 1985 estruturou a educacdo no formato
tradicional eurocéntrico, com a inovagdo do enfoque tecnicista. Neste periodo, 0s movimentos

sociais dos negros e negras foram suprimidos, mas nunca cessaram, buscando novos espacos
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ao fim do regime militar e o advento da Assembleia Nacional Constituinte. A Constituicdo
Federal de 1988 é chamada “a Constitui¢do Cidada”, mas cabe a pergunta: “[...] de quais
cidadaos falamos, quando pensamos na constituicao cidada?” (GOMES; RODRIGUES, 2018,
p. 930).

N&o h& que se olvidar o legado democrético de Ulysses Guimardes, entdo presidente da
ANC; porém, segmentos conservadores e progressistas concordavam que nao havia racismo na
sociedade brasileira (GOMES; RODRIGUES, 2018). Era a mitologia da democracia racial e
seus efeitos nefastos, ja que muitas das propostas ndo se mantiveram no texto da Carta Magna
promulgada em 5 de outubro de 1988, como, por exemplo a inclusdo do protagonismo negro
na Histdria do Brasil.

Contudo, o movimento negro obteve vitdrias significativas, como a possibilidade de
reconhecimento de terras quilombolas, ainda que s6 regulamentada em 2003, e a posterior
criminalizacdo do racismo, evitando que a defesa da democracia racial esvaziasse as
mobilizacGes das organizacOes de afrodescendentes (GOMES; RODRIGUES, 2018).

Nas politicas educacionais e na propria legislacdo, como observado alhures, a cultura
africana so foi inserida nos curriculos e livros escolares a partir de 2003, e de maneira pontual,
ja que estereotipos seculares de inferiorizacdo do negro tém a caracteristica lamentavel da
perenidade — o que leva & construgdo do racismo sem racistas. E o fendmeno em que n&o se
admite o preconceito introjetado em todos nos, inclusive nos afrodescendentes. Um exemplo
seria uma pessoa assumidamente contra discriminagao pela cor da pele, exclamar “Mas vocé
sempre diz que ¢ seu melhor aluno!”, ao descobrir que o educando, frequentemente elogiado, é
afrodescendente, como se a inteligéncia e dedicacdo de um negro fosse surpreendente. Este
raciocinio esta baseado em um tecido social sutilmente construido por gera¢@es. Ainda na sala
de aula, o espaco da pratica docente, ao se deparar com a aprendizagem por pares em que um
menino negro e um menino branco estdo sentados lado a lado, para que um auxilie o outro em
leituras e operacBes matematicas, cabe a cada um de nds, mesmo que seja afrodescendente, se
perguntar se o raciocinio imediato nédo seria o0 de que o branco é que detém maior assimilacéo
dos conteudos, e exprimir surpresa ao descobrir que é o contrario. Este é um exemplo
contundente do racismo estrutural. O mesmo ocorre quando uma mée negra que ensina a seu
filho que ele esta em desvantagem pela cor da pele e, portanto, precisa de muito mais esforgo
do que um branco, ou adverte sobre os cuidados que deve ter ao ser abordado por forgas
policiais. Nestas tristes licbes, ela pde em xeque a democracia racial e escancara a verdade sobre

0 racismo sem racistas, principalmente porque o alerta é lamentavelmente valido.
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Se o0 Brasil vivesse a democracia racial e ndo tivesse o racismo inserido na sociedade,
mesmo que disfargado, esta mulher ndo se sentiria na triste necessidade de prevenir seu filho
sobre ser diferente, ¢ da pior maneira, porque ¢ “negro”. NoO entanto, o racismo sé vai existir
enquanto existirem os racistas, mas 0 racista que ignora seu preconceito € o que perpetua o
racismo estrutural, predominante e oculto, o que o torna mais odioso e penoso de ser extirpado,
visto ser uma macula invisivel na sociedade brasileira. Portanto, ja nio basta n&o ser racista. E

necessario ser antirracista.

2.1 O livro didatico

A edicdo de 1998 dos Parametros Curriculares Nacionais trouxe, finalmente, a incluséo
de diversidade cultural e relac@es étnico-raciais para o curriculo da Educacdo Basica; contudo,
a historia da Africa e afro-brasileira so se tornaram obrigatérias no ensino a partir da Lei 10.639,
de 2003, a qual alterou a Lei 9394/96: Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo. E visivel a longa
trajetoria entre a Carta Magna de 1988 e a educagdo assumindo seu papel no combate ao

racismo e todas as formas de discriminacdo. Finalmente uma educacéo antirracista.

Assim, mesmo que a constru¢cdo do racismo - bem como seu combate - esteja
imbricada a multiplas instancias do social, a escola, como uma as instituices sociais
responsaveis pela organizagdo, transmissdo, producéo e socializagdo do conhecimento
e da cultura, revela-se como um dos espagos normativos indispensaveis para a
promocao de valores, posturas e identidades, e €, nessa medida, tomada como um
locus privilegiado de promogdo de uma educagdo antirracista (ROZA, 2013, p. 13).

O foco de Luciano Roza na musica para o ensino da histéria africana e afro-brasileira
se justifica por “constituir-se em um acervo importante para se conhecer melhor ou revelar
zonas obscuras das historias do cotidiano de segmentos subalternos” (MORAES apud ROZA,
2013, p. 38), ja que, apesar dos riscos de apropriacdo e distor¢do pela classe hegemdnica, 0
subtexto de exaltacdo, protesto e dendncia se fazem presentes, a exemplo as composicdes de
Chico Buarque e Caetano Veloso, entre outros, feitas no periodo do governo militar que, mesmo
ndo sendo explicitas, contam a histdria daqueles tempos.

Como sera exposto em breve, os sambas-enredo apresentam possibilidades no ensino da
historiografia africana, vez que, apesar dos avancos significativos, as representacfes do negro
nos manuais didaticos analisados por Roza, ainda situa os afrodescendentes na condicéao
permanente de marginalidade, a partir da escravizacdo de seus ancestrais no Brasil dos séculos
XVI ao XIX, sem um enfoque incisivo nas suas origens na Africa, o que levou o pesquisador &

seguinte concluséo:
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Dito em outras palavras, a musica voltada para a discussao da Histéria afro-brasileira
ainda ndo vem sendo tratada nos manuais escolares de forma a constituir um caminho
sustentavel para a construcdo de um outro "olhar" sobre tal histéria, uma vez que sua
apropriacdo ocorre, em sua forma majoritaria, desconsiderando as peculiaridades
estéticas e simbdlicas que, possivelmente, promoveriam a construcdo de
sensibilidades na aprendizagem da Histdria Escolar de que a diversidade se da pelas
singularidades de cada cultura, sem hierarquizac@es ou estereotipia (ROZA, 2013, p.
124).

De acordo com dados do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico®, entre os
9.909.461 exemplares distribuidos a alunos de 6° aos 9° anos, a cole¢do Arariba foi a segunda
de maior distribuicdo, com 1.763.468 livros para alunos dos anos finais do Ensino Fundamental,
sendo ultrapassada de forma significativa pela colecdo Histéria, Sociedade & Cidadania, da
editora FTD, com 3.571.389 exemplares; se computadas juntas, somam mais da metade dos
livros didaticos de histdria em circulacdo nas escolas publicas de todo o pais.

Relevante citar que os livros didaticos deste quadriénio devem estar alinhados as
competéncias e habilidades constantes da Base Nacional Curricular Comum, a BNCC,

homologada em 2017 e publicada em 2018, a qual versa sobre o exercicio:

[...] da empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacdo, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza
(BRASIL, 2018, p. 10).

Consta a exigéncia da observancia a legislacdo que inclui nos curriculos a historia
africana e afro-brasileira, o que justifica a expectativa de amplo material sobre a tematica
africana nos livros didaticos, tanto no aspecto quantitativo quanto qualitativo, ja que mais de
uma década decorreu desde a promulgacdo da Gltima alteracdo na LDB, pela Lei n° 11.645/08,
ndo sendo mais possivel utilizar a exiguidade de tempo como escusa a escassez de contetdos
significativos.

A colecdo da FTD aborda a historia da Africa somente nos 6° e 7° anos. No 6° ano, ha
énfase na civilizacdo egipcia e kushita, com pouco destaque para a trajetoria milenar do povo
nubio, as descobertas sobre Kerma (antiga capital do Reino da Nubia) e o vasto império que
ocupou toda a area do atual Sudéao. Por outro lado, as soberanas, denominadas candances, em
Meroé, receberam grande atencdo, contudo sem aprofundar na predominancia do matriarcado

em varias regides da Africa.

3 Disponivel em: https://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/dados-estatisticos. Acesso em: 03
abr. 2021.
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No volume do 7° ano, o Império do Mali, 0s povos bantos e iorubas séo retratados com
certa precisdo, mas questdes como culto aos orixas e o0 animismo nao recebem mengao, sendo
parte da cultura afro-brasileira, mesmo que de maneira distorcida, com associagdes a magia
negra e satanismo. Uma oportunidade perdida de apresentar a cosmovisdo africana sem 0s
esteredtipos cristdos, ja que o deménio ndo existe na religido de matriz africana. A proeminéncia
historica da rainha Nzinga a Mbande, que reinou sobre os reinos do Ndongo e do Matamba
(antigos reinos do Congo), e cujas acdes de estratégia militar e diplomacia sdo exaltadas até
hoje em Angola, foi completamente apagada nesta colecdo de livros didaticos.

Quanto a colecao Arariba, anteriormente analisada por Roza como insuficiente em 2007,
segue 0 mesmo caminho dos manuais da editora FTD, tendo a histéria da Africa contemplada
apenas nos 6° e 7° anos, mas apresentando contetdos expressivos sobre 0s mais diferentes povos
africanos e os agudas, negros brasileiros que foram para a Africa no periodo pés abolicdo, na
tentativa de reconstruir suas familias e culturas fragmentadas por séculos de trafico humano
através do Atlantico, e o colonialismo europeu em Africa.

Cabe agora analisar a contribuicdo que a historia do samba e os sambas-enredo dos
ultimos vinte anos fornecem ao ensino de historia da Africa nas escolas, bem como os alicerces
em que se estruturou a cultura denominada afro-brasileira, seja preenchendo lacunas,
resgatando memadrias e reconfigurando as representagdes que se tem do afrodescendente e da

cultura afro-brasileira na educacao e na sociedade.

2.2 Samba e samba-enredo

O samba ¢ uma deformacao da palavra “semba”, que remete a ritmo de musica e danga
na Africa caracterizado pelas umbigadas. Atravessando o Atlantico nos navios negreiros, o
samba sobreviveu nas senzalas como alento aos escravizados, e como forma de resisténcia ao
sistema escravagista. Apos a abolicdo, foi duramente reprimido na Primeira Republica, pois o
Caodigo Penal de 1890 criminalizava todas as manifestacOes culturais africanas, fosse na religiao
ou nas artes.

Nos fundos de quintal das residéncias das tias baianas, a exemplo do bairro Pedra do
Sal, funcionava “o antigo quartel-general do samba”, nas palavras do memorialista da historia
da musica popular brasileira, Jota Efegé, neto de escravizados, e filho de tia Perciliana, uma das
muitas baianas que migraram para a capital do Brasil no século XIX (ABREU, 2018, p. 49).
Esta histdria da recém-nascida repUblica brasileira esta apagada dos livros didaticos de historia,

mas sempre presente nos sambas-enredo ovacionados nas passarelas.
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Nos morros e favelas, onde se concentrou grande parcela dos negros, mulatos e mesmo
brancos, todos unidos na miséria e exclusdo social, o samba cresceu, tornando as escolas de
samba relevantes para a indudstria turistica, além de protagonizar um dos maiores festejos
nacionais: o Carnaval, justificando dizer que “O samba foi e é negro, ¢ também multicor.”
(SILVA, 2019, p. 217), além de ser apreciado em todos 0s segmentos sociais.

Em 2000, o governo almejou comemorar os 500 anos do descobrimento do Brasil. Em
gue pese a contestacao do uso do termo “descobrimento” diante dos povos indigenas, os quais,
com bons motivos, utilizariam o termo “invasao”, vamos aqui analisar a celebracao que a escola
de samba Estacdo Primeira de Mangueira apresentou na passarela da Marqués de Sapucai, com
0 samba-enredo Dom Oba Il, rei dos esfarrapados, principe do povo. O colonizador portugués

ficou simplesmente apagado. Sintomatico!

Axé, Mae Africa/Berco da Nagao lorub&/De onde herdei o sangue azul da realeza/Sou
guerreiro de Oyo/Filho de orixas/Vim da corte do sertdo/Pra defender a nossa Pétria
mée gentil/Sou "Dom Ob4", o principe do povo,/Rei da ralé/Nos meus delirios/Um
mundo novo/Eu tenho fé/No rio de l&/Luxo e riqueza/No rio de cé/Lixo e
pobreza/Frequentei o palacio Imperial/Critiquei a elite no jornal/Desejei
liberdade/500 anos Brasil/E a raga negra néo viu/O clardo da igualdade/Fazer o negro
respirar felicidade/Sonho ou realidade?/Uma dadiva do céu (do céu, do céu)/Vi no
morro da mangueira/Sambar de porta-bandeira/A Princesa Isabel (MARCELO
D'AGUIA; BIZUCA; GILSON BERMINI; VALTER VENENO, 2000).

A narrativa desde samba-enredo nos leva ao Reino de Oy0, que se desenvolveu desde o
século XI, atingindo seu apogeu politico e militar no século X1V, quando se imp6s a Daomé e
outros reinos iorubas que, mesmo com perdas de seu territério no século XV, lograram éxito na
reconquista, sendo derrotado de forma definitiva no século XI1X pelos mugulmanos, os quais,
cada vez mais conquistavam a hegemonia da regido, escravizando e vendendo os vencidos para
o trabalho escravo nas Américas. Esta foi a origem de uma personagem apagada da historia
oficial.

Dom Oba4 Il era Candido da Fonseca Galvéo, nascido em 1845, Lencgdis, Bahia. Ele
era filho de Benvindo da Fonseca Galvao, D’ Ob4 1. africano de nagao ioruba, principe
do Reino de Oyo, que foi capturado e vendido como escravo, na época do trafico
negreiro da Africa para a América. Benvindo foi libertado na primeira metade do
século XIX. D. Oba Il eraum "homem livre de cor", que lutou na Guerra do Paraguai
(1865-1870), retornou ao Brasil e foi condecorado pelo Imperador D. Pedro 11, e viveu
na Pequena Africa, espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro, capital do Império,
onde a maioria da populacdo negra era migrante nordestino e vivia em moradias
pobres, corticos (SILVA, 1997 apud SILVA, 2019, p. 96).

Como muitos negros, Candido Galvéo lutou na Guerra do Paraguai, sendo condecorado

pelo Imperador. Foi ativo no movimento abolicionista e perseguido na Primeira Republica por

Caderno Intersaberes, Curitiba, v. 11, n. 33, p. 131-146, 2022 139



Contribuicdes dos sambas-enredo para o ensino de historia da Africa

seu ativismo em prol dos negros libertos, que ficaram em situacdo de extrema precariedade apos
a abolicdo. Os versos também denunciam a desigualdade que predomina atualmente: “500 anos
Brasil/E a raga negra ndo viu/O clardo da igualdade”.

O passado do negro, desta maneira, € ressignificado, mostrando toda uma historia social
complexa em Africa, 0 que se opde & visdo eurocéntrica tradicional da sinonimia negro/escravo,
ja que o africano jamais perdeu sua identidade, mesmo durante a escraviza¢do no Brasil, fosse
iorub4, banto, sudanés ou qualquer outro dos muitos povos da Africa.

Também no ano 2000, a escola de samba Tradicéo repeliu os estere6tipos negativos,
exaltando os orixas e a coragem e forca do negro no samba-enredo “Liberdade! Sou negro, raga
e Tradigd0” com os seguintes versos: "Baiana gira baiana/ Dance pro seu Orixa (bis)/ Vamos
firmar a Kizomba/ Fazer o povo sambar/ [. . .] O negro € rei nas batucadas/ Na arte, 0 negro
encanta/ Cultura tradicional/ E resisténcia do samba™ (SILVA, 2019, p. 105). O samba-enredo
da escola Académicos do Salgueiro em 2007 nos remete ao periodo também anterior a
colonizagdo, com a letra Candaces, rainhas das dinastias cuxitas no reino de Meroé, e a
prevaléncia da mulher negra na cultura afro-brasileira na figura das maes de santo e mées do
samba, como as anteriormente citadas, tias baianas, que preservaram a religido, a arte e a

culinéria africana durante e apds os longos séculos de escravizacao.

Majestosa Africa/Berco dos meus ancestrais/Reflete no espelho da vida/A saga das
negras e seus ideais/Maes feiticeiras, donas do destino/Senhoras do ventre do
mundo/Raiz da criagdo Do mito a histéria/Encanto e beleza/Seduzindo a
realeza/Candaces mulheres, guerreiras/Na luta justica e liberdade/Rainhas
soberanas/Florescendo pra eternidade/Novo mundo, novos tempos/O suor da
escraviddo/A bravura persistiu/Aportaram em nosso chdo/Na Bahia, alforria/Nas
feiras tradicdo/Maes de santo, maes do samba!/Pedem protecdo/E nesse canto de
fé/Salgueiro traz o axé E faz a louvagdo/Odoya, lemanja; saluba Nand/Eparrei
Oyéa/Orayé yé o, Oxum/Oba xi Oba (DUDU BOTELHO, LUIZ PIAO, MARCELO
MOTTA E ZE PAULO, 2007, grifo nosso).

Cabe ressaltar que a escola Académicos do Salgueiro retornou a esta tematica em 2018,
com o samba-enredo Senhoras do Ventre do Mundo, destacando a Africa como berco da
humanidade, no que Emilio Sarde Neto vai além em seu livro Histéria e historiografia da
Africa: “O continente ¢ considerado o berco da humanidade e das civiliza¢des: o ser humano
se originou na Africa e, ao longo de sua historia, se desenvolveu de maneiras diversas e
equivalentes.” (NETO, 2019, p. 19, grifo nosso), opondo-se a visdo eurocéntrica que, quando
muito, relata a exuberancia da historiografia egipcia desvinculada da histdria da Africa.

Outras fontes para ensino de historia da Africa e a ressignificacdo identitaria dos
afrodescendentes podem ser encontradas nos sambas-enredo da Beija-Flor de Nildpolis com A
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saga de Agotimé*, Maria Mineira Naé (2001), que narra a trajetoria da rainha que foi
escravizada, mas em terras estrangeiras conquistou a liberdade e recriou sua nagdo em torno

dos cultos de sua terra natal.

Maria Mineira Naé/Agotime no cla de Daomé/e na luz dos seus Voduns/Existia um
ritual de fé/Mas isolada do reino um dia/escravizada por feiticaria/Diz seu vodum que
do seu culto/Um novo mundo renasceria/Vai seguindo seu destino (de I pra cd)/Sobre
as ondas do mar/o seu corpo que padece (bis)/Sua alma faz a prece/pro seu povo
encontrar/Chegou nessa terra santa/Bahia viu a Nacdo Nagd-0-6/e através dos
orixas/O rumo do seu povo encontrou/Brilhou o ouro, com ele a liberdade/Foi pra
terra da magia/Do folclore e tradicdo/Um buqué de poesia/A casa das minas/E o
orgulho desse chdo/Sou Beija-Flor/e 0 meu tambor/Tem energia e vibracdo/Vai
ressoar em S&o Luiz do Maranhdo. (CLEBER; DEO CARUSO; OSMAR, 2001).

Ja a letra de Africas — do Berco real & corte brasiliana (2007), também da escola Beija-
Flor, inicia com a criagdo mistica da cidade de Ifé por Olodumaré®, perpassando séculos de
protagonismo negro na Africa, com a rainha Ginga, e no Brasil, acgambarcando a chegada de
escravos no porto da Bahia, a casa da mina no Maranhao, Palmares no estado do Alagoas até a

regido portuaria do Rio de Janeiro no periodo da Primeira Republica.

Olodumaré, o deus maior, o rei senhor/Olorum derrama a sua alteza na Beija-flor/Oh!
Majestade negra, oh! mae da liberdade/Africa: o baoba da vida ilé ifé/Africas:
realidade e realeza, axé/Calunga cruzou o mar/Nobreza a desembarcar na Bahia/A fé
nagd yorubd/Um canto pro meu orix4 tem magia/Machado de Xangd, cajado de
Oxala/Ogun y&, o Oniré, ele é odara/E Jeje, é Jeje, é Querebentd/A luz que vem de
Daomé, reino de Dan/Arte e cultura, Casa da Mina/Quanta bravura, negra
divina/Zumbi é rei/Jamais se entregou, rei guardido/Palmares, hei de ver pulsando
em cada coracdo/Galanga, pé de ouro e a remicdo, enfim/Maracatu, chegou rainha
Ginga/Gamboa, a Pequena Africa de Oba/Da Pedra do Sal, viu despontar a Cidade
do Samba/Entéo dobre o Run/Pra Ciata d"Oxum, imortal/Soberana do meu carnaval,
na princesa nilopolitana/Agoyé, o mundo deve o perddo/A quem sangrou pela
historia/Africas de lutas e de gldrias/Sou quilombola Beija-Flor/Sangue de Rei,
comunidade/Obatald anunciou/Ja raiou o sol da liberdade. (CARLINHOS DO
DETRAN; CLAUDIO RUSSO; GILSON DR.; J. VELLOSO, 2007, grifo nosso).

4 Ou Agontimé, ou Na Agontimé foi uma das esposas do rei Agonglo, do distante reino africano Daomé. Agonglé tinha muitos
filhos, mas o filho mais velho, Adandozan, era sanguinario, e todos temiam que ele assumisse o trono. Assim, apds uma consulta
aos deuses, foi decidido que Guezo, o filho de Na Agontimé, sucederia o rei. Em 1797, Agongld faleceu, e Adandozan, em um
acesso de flria, vendeu Na Agontimé como escrava e ordenou que seu nome fosse mudado, para que ninguém jamais a
encontrasse — assim, Na Agontimé passou a ser conhecida como Maria Jesuina. Ao chegar a Sdo Luis (MA), conseguiu
comprar sua liberdade e fundou o Querebentd de Zomaddnu, conhecido como Casa das Minas, onde construiu, com a ajuda de
outras mulheres, altares e templos religiosos. Anos depois, Guezo viria a destronar Adandozan e mandou uma missdo ao Brasil
para resgatar a sua mae, mas nunca a encontrou (ARRAES, J. Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis. Sdo Paulo: Seguinte,
2020, p. 133).

5 Na tradicdo ioruba, nos primérdios, o Orum (céu) era habitado por Olodumaré e outros deuses; era o espaco sagrado dos
orixas, entre eles Oduduwa. Abaixo de Orum existia apenas uma imensidao de agua. Para criar a Aiyé (terra), Olodumaré
concedeu a Oduduwa um punhado de terra e uma galinha, entre outras coisas. Oduduwa langou-se no espaco e, ao chegar na
parte de baixo, lancou a terra sobre a agua e langou a galinha, que ciscava e espalhava a terra para todos os lados. Em alguns
lugares, caia mais terra que em outros, o que deu origem a montes e vales. Assim, a terra que passou a se chamar I1é Ifé (terra
que foi sendo ciscada) seria 0 lugar onde a terra jogada por Oduduwa teria caido e se espalhado, dando origem a primeira
cidade do mundo (NETO, 2019, p. 92).
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A escola Unidos de Vila Isabel com o samba “Vocé semba de 14...que eu sambo de cé!
O canto livre de Angola”, em 2012, traz de volta a reveréncia a rainha Nzinga a Mbande em
Africa e a Tia Ciata no Rio de Janeiro. De fato, a lendaria rainha do Ndongo e do Matamba,
Nzinga a Mbande ou Rainha Ginga, teve sua historia contada por inimeras escolas de samba
desde 1977, o que abre possibilidades de histdria africana em paralelo ao Brasil colonial do
século XVII, pois os eventos diretamente relacionados sdo recorrentes no periodo, devido aos
combates e tratados diplomaticos entre portugueses e a rainha africana ainda venerada como
simbolo de resisténcia ao colonialismo portugués.

S&0 Paulo também contribui com a histdria da Africa através do samba-enredo da
Independente Tricolor em 2015, trazendo as passarelas paulistas o guerreiro Shaka Zulu que,
em diversas ocasides, malbaratou o colonialismo britanico na Africa do Sul, sendo considerado
pelos africanos mais tradicionais como espirito incorporado em Nelson Mandela, expoente da
luta contra a segregacéo racial e o racismo em todo o mundo.

Neste ponto, o samba-enredo € um portal para novas leituras da histéria, compreendendo
as origens do ideario que legitimou a hegemonia de uma minoria branca sobre 0s negros na
Africa do Sul, especificamente o apartheid, regime de segregacao racial que prevaleceu no pais
por mais de 40 anos.

O arquedlogo francés Francois-Xavier Fauvelle forneceu uma explicacdo para a
constante negativa da mera possibilidade de que negros pudessem ter edificado poderosas e
ricas civilizagdes “[...] queria-se acreditar - quando se era colonizador, missionario cristdo ou
simples viajante, e quando se pretendia expropriar e explorar os africanos - que, anteriormente,
prestigiosos predecessores haviam se apropriado desses mesmos territorios” (FAUVELLE,
2018, p. 153), mostrando que a narrativa servia tdo somente ao proposito pusilanime de
legitimar o saque material e humano que o continente africano sofreu por séculos.

A letra de Saba — Soberana da Etidpia, Sedutora de Jerusalém da escola de samba
carioca Tradigdo, novamente suscita a pesquisa sobre os aksumitas e a estreita ligacdo dos
soberanos etiopes com o judaismo e o cristianismo, 0 que opde a Unica imagem que 0 Senso
comum tem da Etiépia como um pais em que a histdria se resume a fome e miséria. E um
exemplo que legitima a assertiva de Emilio Sarde Neto de que “a Africa é muito mais que seca,
fome, combates, campos de minas, conflito e narcotrafico.” (NETO, 2019, p. 23); o povo etiope
tem em suas origens personagens histéricos do Antigo Testamento, como o imperador Melenik,
filho do Rei Saloméo e da Rainha de Saba.

Finalizando os numerosos exemplos das contribui¢cbes que os sambas-enredo podem

fornecer ao ensino de historia da Africa e a edificacdo de uma educacio antirracista, temos
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Agudas, os que levaram a Africa no coracao, e trouxeram para o coracéo da Africa, o Brasil,
apresentado pela Unidos da Tijuca em 2003, contando a histéria dos agudas, negros, alguns
com a lamentavel marca de serem descendentes de mercadores de escravos, e outros serem ex-

escravizados que retornaram ao Benim, atual Nigéria.

Obatald/Mandou chamar seus filhos/A luz de orunmila/Conduz o ifa, destino/Sou
negro e venci tantas correntes/A gloria de quebrar todos grilhdes/Na volta das

espumas flutuantes/Mde africa receba seus ledes/No rufar do tambor 6...0...
(bis)/Atravessando o mar, de iemanja/No sangue trago essa chama verdadeira/Raiz
afro-brasileira, sou aguda!/Quem chega a porto novo/E raca, é povo e se mistura/De
semba se fez samba/Um carnaval, pelas culturas/Na fé de meus orixas/Axé meu
delogun/Temor e protecdo ao anel do dragdo de dagoun/A unido é bonita/E a gente
acredita na forca do irmao/No continente africano a ecoar/A epopéia aguda, vitoriosa
face da razdo/Tem cheiro de benjoim no xiré, alabé (bis)/Prepare o acarajé, no
dendé/Salve o chaché, salve toda a negritude/A tijuca vem contar uma histéria de
atitude (HAROLDO PEREIRA; VALTINHO JUNIOR; WANTUIR, 2003, grifo
N0sso.)

A letra exalta os libertos que retornaram a Africa, e a reunio dos africanos e dos negros

que ja sdo brasileiros, na cultura, na culinaria e no samba.

2.3 Metodologia

A pesquisa para este artigo foi delimitada a autores da Gltima década, tanto por serem
recente as pesquisas e producdes historiograficas sobre o continente africano pré-colonial
quanto pela legislacéo que tornou obrigatério o ensino de histéria da Africa e afro-brasileira na
educacdo béasica. Assim, a andlise de livros didaticos anteriores a legislacdo comprometeria o
resultado, posto que a histéria africana ndo constava dos curriculos exigidos. Os sambas-enredo,
por sua vez, tém longa tradicdo na mantenca da memoria africana, e sua cultura transfigurada
em afro-brasileira, mas, de modo a delimitar a analise, escolheu-se como marco inicial o desfile
do ano 2000, fornecendo, de antemdo, material de analise suficiente para a problematizacdo do
presente artigo; o dialogo entre os autores das produces bibliograficas e das composi¢cdes dos
sambas-enredo mostrou-se satisfatorio para o desenvolvimento da pesquisa em termos
qualitativos.

Com relacdo aos manuais didaticos selecionados, realizou-se pesquisa via banco de
dados do Ministério da Educacéo e Cultura, e do Programa Nacional do Livro Didatico, em que
a colecéo distribuida em maior nimero foi selecionada para anélise, permitindo estabelecer o
que vem sendo ofertado a maioria dos docentes e discentes do 6° ao 9° ano, e, qualitativa, ja

que havera apreciacdo dos contetdos, preservando o rigor na anélise de dados e bibliografia

Caderno Intersaberes, Curitiba, v. 11, n. 33, p. 131-146, 2022 143



Contribuicdes dos sambas-enredo para o ensino de historia da Africa

bem como a inter-relacdo entre eles, conforme Lakatos e Marconi (LAKATOS; MARCONI,
2003).

3 Consideracoes Finais

A luz dos autores e sambas-enredo apresentados, observa-se a significativa contribuicio
das producdes carnavalescas no ensino de histéria da Africa e afro-brasileira, seja de forma
direta nas letras do samba, ou de forma indireta, gerando a pesquisa do material, cada vez mais
amplo que vem sendo produzido sobre os muitos povos africanos, até pouco tempo apagados
da historia e relegados a um passado de escravizacgdo, violéncia e preconceito, traduzidos na

contemporaneidade em racismo estrutural.

Apo0s quatro séculos durante 0s quais Se procurou negar que 0 negro tivesse um
passado, ja é mais do que tempo de enriquecer o acervo de beleza que oferecemos nas
escolas aos nossos jovens, com as estelas de Axum, as igrejas talhadas na pedra de
Lalibela, o Grande Zimbabwe, o0s requintados vasos em bronze de Igbo Ukwu, as
cabecas terracota e em ligas de cobre de Ifé, as placas de bronze do Benin, as tensas
esculturas em madeira dos lubas, as joias de ouro dos axantes, as reinvencdes do rosto
humano que sdo as méscaras songies e tantas outras grandes obras que devemos ao
espirito criador dos africanos (COSTA E SILVA, 2021, p. 18).

O samba traz a beleza e riqueza do africano, ressignificando as representacfes sobre a
Africa, africanos e afrodescendentes. Tornando-se parte dos contetidos didaticos, o samba pode
erodir as estruturas do racismo em nossa sociedade e alicercar a educacéo antirracista, cada vez
mais necessaria para combater a ignorancia e a violéncia de que sdo alvos as pessoas com tez
mais escura, cabelo crespo ou tracos negroides.

Para o docente, pode servir como motivador na atencdo ao contetido dos manuais em
contraposi¢cdo com os sambas-enredo, possibilitando, inclusive, a pratica de metodologias
ativas, cujo sucesso depende, em grande parte, do engajamento do educando. Assumindo que
nas escolas publicas, maior area de circulacdo dos livros do PNLD, o nimero de alunos
afrodescendentes € expressivo, as letras das musicas promoverdo em cada educando brasileiro,
mesmo o0 branco, também parte e herdeiro da cultura afro-brasileira, a consciéncia de
pertencimento a histéria e o autorreconhecimento de sua propria capacidade e, sobretudo,

dignidade.
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