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Resumo

A simbologia religiosa apresentada no &mbito do jogo marcial da capoeira e em sua relacdo com o0s ritos
mitoldgicos das religides naturais afro-brasileiras sdo o tema de estudo proposto no presente artigo. Este ensaio
busca apresentar as relacdes religiosas elementais constituidas pelos negros afrodescendentes em paralelo as
tradi¢cdes cultivadas durante o periodo do Brasil Coldnia até a sua contemporaneidade, com a reformulagéo de
arranjos e técnicas de luta ainda mais ousadas, julgadas até entdo como proibidas, portanto, marginalizadas. O
intuito deste artigo foi o de contribuir para que o leitor aprofunde seus conhecimentos a respeito dos fenémenos
religiosos implicitos, entretanto, inerentes as diversas areas da sociedade, assim como o de agregar novos saberes
aos demais pesquisadores do campo das Ciéncias da Religido e Teologias, demonstrando consequentemente as
amplas possibilidades de investigacdo nesse terreno. Para o desenvolvimento deste estudo, foram pesquisadas
referéncias que abordassem a historicidade da matriz africana e a sua contribuic@o artistica em territério nacional
com o objetivo de produzir sélido conteido em torno do assunto, de modo que pudessem proporcionar aspectos
teéricos fenomenoldgicos referentes as expressdes rito-sociais praticadas pelos povos negros associadas as
religiGes j& presentes no Brasil, como as tradi¢Ges religiosas nativas e o cristianismo. Dentre tais expressdes esta
a capoeira, uma mistura de danca, esporte e misticismo utilizada como ferramenta de resisténcia a dureza dos
donos de engenho. Destarte, o0 aparecimento deste jogo rodeado de simbolismo e sua associa¢do ao candomblé e
a umbanda séo o ponto alto da referida analise. A pesquisa proporcionou um elevado saber aos pesquisadores a
respeito dos fendmenos religiosos, dinamizando a convivéncia e o didlogo franco com as manifestagdes citadas.

Palavras-chave: capoeira; religides afro-brasileiras; simbologia.
Abstract

The religious symbology presented in the context of the martial game of capoeira and its relationship with the
mythological rites of Afro-Brazilian natural religions are the themes of study proposed in this work. This essay
seeks to present the elementary religious relations constituted by black Afro-descendants in parallel to the
traditions cultivated during the period, from Colonial Brazil to contemporary times, with the reformulation of
arrangements and struggle techniques that are more daring, judged until then as prohibited and, therefore,
marginalized. The aim of this article is to contribute to the deepening of the reader’s knowledge about the implicit
religious phenomena, nonetheless, inherent in the various areas of society, as well as to add new knowledge to
other researchers in the field of Religion Sciences and Theologies, thus demonstrating the wide possibilities of
investigation in this field. For the development of this study, a literature review was carried out that addressed the
historicity of the African matrix and its artistic contributions in national territory with the objective of producing
solid content around the subject so that they could provide phenomenological theoretical aspects related to the rite-
social expressions practiced by black people associated with religions already present in Brazil, such as native
religious traditions and Christianity. Among them is capoeira, a mixture of dance, sport and mysticism used as a
tool for resistance to the harshness of mill owners. Thus, the appearance of this game, surrounded by symbolism,
and much of its association with Candomblé and Umbanda are the highlight of this analysis. The study provided
the researcher with extensive knowledge about religious phenomena, stimulating coexistence and frank dialogue
with the manifestations in question.
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Resumen

La simbologia religiosa presentada en el ambito del juego marcial de la capoeira y en su relacién con los ritos
mitolégicos de las religiones naturales afrobrasilefias son el tema de estudio propuesto en el presente articulo. Este
ensayo busca presentar las relaciones religiosas elementales constituidas por los negros afrodescendientes en
paralelo a las tradiciones cultivadas durante el periodo del Brasil Colonia hasta su contemporaneidad, con la
reformulacion de disposiciones y técnicas de lucha alin mas audaces, juzgadas hasta entonces como prohibidas,
por lo tanto, marginalizadas. El objetivo de este articulo fue el de contribuir para que el lector profundice sus
conocimientos respeto a los fendmenos religiosos implicitos, sin embargo, inherentes a las diversas areas de la
sociedad, asi como el de agregar nuevos saberes a los demas investigadores de campo de las Ciencias de la Religion
y Teologias, demostrando consecuentemente las amplias posibilidades de investigacion en ese terreno. Para el
desarrollo de este estudio, se investigd referencias que trataran de la historicidad de la matriz africana y de su
contribucién artistica en territorio nacional con el objetivo de producir solido contenido alrededor del tema, de
modo que pudieran proporcionar aspectos tedricos fenomenologicos referentes a las expresiones rito-sociales
practicadas por los pueblos negros asociadas a las religiones ya presentes en Brasil, como las tradiciones religiosas
nativas y el cristianismo. Entre esas expresiones esta la capoeira, una mezcla de danza, deporte y misticismo
utilizada como herramienta de resistencia a la dureza de los duefios de ingenio. De esa manera, el aparecimiento
de este juego rodeado de simbolismo y su asociacién al candomblé y a la umbanda son el punto alto del referido
analisis. La investigacién ha proporcionado un elevado saber a los investigadores respeto a los fenémenos
religiosos, dinamizando la convivencia y el didlogo franco con las manifestaciones mencionadas.

Palabras clave: capoeira; religiones afrobrasilefias; simbologia.
1 Introducéao

A busca pelas fontes da esséncia humana vem sendo, ao longo de séculos, uma das
atividades mais complexas realizadas pela humanidade, sendo a Unica, que escolheu
descortinar, com sua prépria razdo, os numerosos fendmenos sobrenaturais ja existentes e
revelados. “O sagrado manifesta-se sempre como uma realidade inteiramente diferente das
realidades naturais” (Eliade, 2018, p. 16). No Brasil, um dos principais obstaculos enfrentados
pelos membros das religides de matriz africana é a discriminagdo contra seus cultos e a incUria
com suas ricas tradicdes e historias. Este artigo elenca fragmentos da matriz afro que auxiliaram
no progresso e enriquecimento da cultura brasileira, na contraméo dessas informagdes.

A investigacao se concentra, sobretudo, no jogo de capoeira e em seu simbolismo, assim
como no fendmeno rito-social desenvolvido pelos descendentes de africanos associados as
religides nativas, como o cristianismo e as tradi¢Bes indigenas, e na ligagdo com as préticas
ritualisticas exercidas no candomblé, umbanda, tambor de mina, terecé e em outras derivacoes
de matriz africana. Nesse ponto, as variacGes ritmico-musicais, cantigas e indumentarias
também sdo componentes do objeto de pesquisa, dada sua profundidade magica. O trabalho
narra de modo sutil as nuances regionais aperfeicoadas pelos mestres de capoeira dentro do
progresso histérico do jogo no Brasil.

Para a construcdo do projeto, foram realizadas pesquisas a partir de métodos qualitativos
em obras literarias e audiovisuais cujos temas estivessem em consonancia com a tematica

proposta, tendo como finalidade a divulgacao dos simbolos e ritos religiosos transmitidos pelas
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tradicdes afrorreligiosas, especialmente na capoeira. E importante citar que a discussdo esta
pautada em prerrogativas cientificas dos principais nomes da antropologia e religido brasileiras
e internacionais.

O estudo esta subdivido em 5 se¢bes. O primeiro topico pretende situar o publico no
processo de construcdo histdrica e social ocorrido durante o Brasil Col6nia, atribuindo o
protagonismo a cultura africana. Na sequéncia, é apresentada a origem etimoldgica da capoeira,
sua estruturacdo e adequacdo a nova cultura, com especial destaque as doutrinas religiosas
afrodescendentes. “A roda de capoeira”, titulo do terceiro capitulo, faz referéncia aos signos,
significados e segredos coexistentes entre os movimentos empregados na roda de capoeira e 0s
componentes ritualisticos da umbanda e do candomblé. O quarto capitulo se refere a
musicalidade como elo fundamental entre o sagrado e o comum, destacando sua capital
performance. A secdo ainda aborda o simbolismo da linguagem cinestésica regida pelas
cantigas rituais. Por fim, a quinta secdo apresenta o simbolismo religioso presente em alguns

caracteres empregados na capoeira.

2 Metodologia

O pontapé inicial para a construcdo deste artigo académico foi dado através da
observagao do fendmeno cultural in loco e do posterior interesse em ampliar os conhecimentos
a respeito dos fundamentos constituidos em torno da manifestacao cultural-esportiva a partir da
investigacdo dos elementos misticos, sagrados e religiosos incutidos na solenidade e sua
respectiva conexdo com 0s aspectos cerimoniais existentes nas doutrinas religiosas afro-
brasileiras, visto haver ampla similaridade entre elas. As atividades serdo compostas por uma
revisdo bibliografica qualitativa de materiais que tratam da origem dos povos negros
escravizados, em especial, produc6es que abordam o assunto principal (capoeira), além, € claro,
de obras especificas de carater mistico. Outras fontes de pesquisa também serdo reunidas a
tematica, tais como artigos, imagens e sites especializados. A revisdo bibliografica sera
realizada mediante uma leitura sistematica dos materiais, objetivando ressaltar os pontos mais

pertinentes levantados pelos autores.

3 Retratos histéricos sociais

A histdria da capoeira no Brasil se inicia ha muitos anos, aproximadamente durante o
periodo da colonizacéo realizada pelos portugueses nas terras do novo mundo. Com o indicio

das revoltas indigenas por volta do século 16, a comercializacdo de escravos negros comegou a
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ganhar mais espago na coldnia, objetivando suprir a mé&o de obra dos nativos. “Foi no século
XVI1 que o trafico de escravos conformou-se como um negdcio organizado, [...] transformando,
entdo, milhdes de negros, em lucrativa moeda de troca e facil riqueza” (Campos, 2009, p. 31).
Contudo, a préatica escravagista ja era comum entre as tribos da Africa, dentre as quais existia
a disputa por territérios avantajados e férteis, resultando em guerras que culminavam na venda
dos derrotados pelos seus agora dominadores as demais gentes.

Quanto a datacdo do periodo histdérico que marca o ingresso dos negros no Brasil, Ramos
(2004) demonstra ser cauteloso, ao dizer que “ndo sabemos exatamente em que data foram
introduzidos no Brasil os primeiros escravos africanos [...] e ainda ndo possuiamos qualquer
documento seguro provando a entrada de negros escravos no Brasil” (Ramos, 2004, p. 27). Sob
uma perspectiva sociopolitica, Mércher e Ferreira (2015) pontuam que “a escraviddo de muitos
desses povos nativos — quando ndo dizimados por guerras ou doencas trazidas por
colonizadores — foi estabelecida como modelo de exploragdo econémica para 0
enriquecimento de suas metropoles europeias” (Mercher; Ferreira, 2015, p. 44). As rotas dos
navios negreiros que conectavam o continente africano ao Brasil eram divididas em quatro
principais vias: Guiné, Mina, Angola e Mocambique, vide figura 1.

Sabe-se ainda que esses africanos eram provenientes de trés grandes grupos étnicos: os
chamados povos Bantos, os lorubds e os Fons, oriundos de diferentes regies, as quais
correspondem hoje aos atuais paises: Angola, Namibia, Congo, Zdmbia, Uganda, Republica
Democratica do Congo, Mocambique, Quénia, Togo, Mauritania, Benin, Cabo Verde, Séo
Tomé, Guiné-Bissau, Senegal, Gambia, Serra Leoa, Libéria, Costa do Marfim e Nigéria.

Os capitdes das embarcac6es que faziam a tenebrosa travessia maritima, conscientes da
iminente ameaga, reuniam aprisionados em um mesmo convés individuos de diferentes tribos
com histérico de rixas precedentes, adquirindo, desta forma, o pleno controle dos negros a
bordo da embarcacdo, asfixiando qualquer possivel ameaga de promoverem uma insurreicao

contra o comando geral, deixando-os sem forga, amedrontados e envergonhados.
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Fiaura 1: Rotas de trafico neareiro entre o continente africano e o Brasil

Fonte: Os Reinos, 2015.

O periodo de mercantilizagdo e escravatura dos negros rompeu profundamente com as
estruturas sociorreligiosas ancestrais dos afrodescendentes nas regides para as quais foram
levados. Estima-se que o Brasil recebeu cerca de 4,8 milhdes de escravos, contudo, Alvaro
Ramos vai além: “por esses motivos, as estimativas do nimero de negros escravos introduzidos
no Brasil variam de quatro a dezoito milhdes” (Ramos, 2004, p. 29). Apesar do quantitativo,
muitos registros linguisticos, culturais e miticos foram extintos no tempo, restando a
comunidade se adaptar as novas formas de governo e religido impostas pelo pais. Para
Sant’ Anna (2015, p. 2), uma por¢éo dessa linguagem ainda se encontra conservada em redutos

de iniciagdo afrodescendente:

Atualmente, as principais fontes de informacéo sobre as linguas africanas que eram
correntemente faladas no Brasil até o século XIX sdo os terreiros de candomblé e
outras variantes dos cultos afro-brasileiros espalhados pelo territério nacional. Nesses
lugares, sob a forma de lingua ritual, sobrevivem os falares que deixaram de ser usados
no cotidiano do povo negro em diaspora e foram sendo substituidos pela lingua
dominante do branco. Esses falares, inclusive, passaram a constituir o principal traco
distintivo das chamadas “nac¢des” dos candomblés. Nagdes que transcendem etnias,
mas que, pela lingua e tradi¢Bes religiosas, retracam as remotas origens dos que as
construiram (Sant’Anna, 2015, p. 2).

Certamente, € nessa fase da historia que comegam a surgir os populares guetos — a
priori, esconderijos de negros africanos foragidos do regime asséptico e opressor implantado

pelos portugueses. Atualmente, estes locais, coincidentemente ou néo, sdo areas periféricas das
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grandes e médias cidades, morros e bairros com baixo percentual de alfabetizagdo e saneamento

basico.

4 Historia da capoeira no Brasil

E uninime entre estudiosos que a capoeira tem suas raizes africanas, contudo, o
surgimento do jogo da capoeira no Brasil é algo ainda desconhecido. Basicamente, s&o trés as
principais correntes miticas fundantes: 1. a capoeira nasceu na Africa central e foi importada
incélume pelos africanos escravizados; 2. a capoeira foi uma reinvencdo de escravos
quilombolas no Brasil a partir dos novos costumes; 3. a capoeira foi criada diretamente no pais
pelos negros das senzalas. Nesse sentido, Oliveira (2009) se aproxima mais da segunda
hipdtese, sugerindo um hibridismo sociocultural representado pelas duas nagdes-maes
acrescido de elementos politicos no limiar do processo de criacdo do jogo, quando afirma que
“a capoeira € oriunda da experiéncia sociocultural de africanos e seus descendentes no Brasil.
Conta em sua trajetdria historica a forca da resisténcia contra a escraviddo e a sintese da
expressdo de diversas identidades étnicas de origem africana” (Oliveira, 2009, p. 43). O
vocabulo faz parte da lingua Tupi e possui trés possiveis origens etimoldgicas: caa-apuam-era,
“ilha de mato ja cortado”; co-puera, “roga velha”; e cadpuéra, “mato que foi”.

Outra versao para o termo seria Capoeyra, “cesto para guardar capdes”, designando uma
espécie de balaio utilizado para transporte de galinhas. Uma quinta origem diz respeito ao nome
de uma ave chamada de Uru-capoeira (Odontophorus capueira), encontrada no Brasil, Paraguai
e Argentina. “Nao se pode negar que as culturas sao construidas a partir das influéncias que as
cercam, o0 que gera tanto rupturas quanto continuidades. Portanto, além da comprovacdo da raiz
africana, é preciso reconhecer as mudancas e as contribui¢cdes que ocorrem em solo brasileiro”
(IPHAN, 2014, p. 19).
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Figura 2: Capoeira, Rosina Becker do Valle, 1966

Fonte: Valle, 1966.

2 e

Em linhas gerais, capoeira significa “mato cortado”, “mato ralo”, “o que foi pra mata”,
referindo-se ao mito do escravo fugitivo que se ocultava nas matas, local de ciladas,
surpreendendo com golpes marciais seus perseguidores. Esses espacos eram pontos de encontro
de forca dos negros foragidos que tinham a oportunidade de cultivar suas memarias coletivas
por meio da préatica das dancas, oferendas e combates cerimoniais. “E por isso que todo ritual
exige um grupo de pessoas, um lugar sagrado, instrumentos e vestes. O rito é uma a¢do humana
que se sintoniza com a a¢do dos deuses” (Rossi; Perondi, 2020, p. 21). Ainda nas clareiras,
intercambiavam tradicbes com as demais nagOes tribais ali presentes e representadas,
configurando paulatinamente um novo sistema de crencas e tradi¢cbes africanas que
posteriormente, aliado a brasilidade, veio a ser denominado cultura afro-brasileira, sendo o
candomblé uma de suas primeiras derivagdes. “O candomblé é resultado de um sincretismo
cultural e religioso nascido da necessidade de sobrevivéncia de um povo em tempo de extremo
sofrimento” (Alves, 2009, p. 121, grifo original).

Durante muito tempo, a capoeira foi vista como um crime contra o regimento estatal,
até tornar-se em 2008 patriménio imaterial da cultura brasileira e, em 2014, patriménio cultural
imaterial da humanidade pela Unesco. Porém, ndo foram poucas as dificuldades que os negros
encontraram até esse momento. Apesar dos maus tratos historicamente vividos, Fluck (2020)
aborda um ponto que expressa a forca desse povo e sua simpatia as demais expressdes

religiosas:
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Ao chegarem ao Brasil, os africanos precisaram se adequar a nova realidade em vez
de se prenderem ao territério em que, originalmente, eram cultuadas as divindades
africanas. A estratégia foi, entdo, adotar os espiritos das terras brasileiras em
substituicdo aos inquices africanos, que, por questdes evidentes, ndo poderiam ser
transferidos para o Brasil, ja que estavam presos ao territorio originalmente cultuados

(Fluck, 2020, p. 155).
A luta de capoeira tem sua origem mitologica na ceriménia n’golo (forca, zebra) que
marca a passagem das mogas jovens a fase adulta, aptas para 0 namoro e casamento. A danca é
marcada ao som de atabaques e muitas palmas. Como em uma roda de capoeira, os lutadores
ndo podem ultrapassar o circulo. O objetivo do n’golo ¢ atingir o rosto do adversario com o p¢;
por esse movimento dado pelo pé do competidor, especificamente com a base das duas méaos
no chéo, o golpe, de fato, se parece com o coice de um quadripede da familia dos Equidae, ou
melhor, uma zebra, conforme a tradi¢do. O vencedor da luta garante o direito de escolher sem
onus uma das donzelas iniciadas & vida adulta. E interessante ressaltar como as experiéncias
iniciaticas sdo intrinsecas as relacbes humanas, sobretudo, no contexto das religides e
religiosidades. Eliade (2018) afirma que os ritos de passagem registram momentos cruciais,
fundamentais na vida do religioso e que “a inicia¢do equivale ao amadurecimento espiritual, e

em toda historia religiosa da humanidade reencontramos sempre este tema: o iniciado, aquele

que conheceu os mistérios, é aquele que sabe” (Eliade, 2018, p. 154, grifo original).

5 Aroda de capoeira

A roda de capoeira nasce inicialmente em torno de espacos aleatérios localizados dentro
da jurisdicdo agraria, organizados de acordo com os padrdes nativos cultuais afro, abandonados
forcosamente no velho continente, porém, resgatados pela consciéncia dos negros e
readequados as atuais condicdes de vida nas senzalas e fazendas de engenho, nas quais eram
mantidos encarcerados, sendo, porém, paulatinamente realocados para o interior das matas,
locais com maior potencial de convergéncia de fenémenos sobrenaturais, visto haver, conforme
a tradicdo religiosa, uma completa relacdo dos orixas com o conjunto de elementos bioticos e
abioticos, tornando o ambiente propicio a intimidade dos fiéis com as entidades aclamadas.
“Portanto, o espaco sagrado ¢ produto da consciéncia religiosa concreta e, nesse contexto, nao
é possivel a separacdo entre posicdo e contetdo, pois o Ultimo parte de uma consciéncia do
vivido plenamente sensivel” (Gil Filho, 2008, p. 71).

Esses encontros promoviam a difusdo e o compartilhamento intercultural das doutrinas,
conhecimentos, tradi¢des, lamentos, cosmologia, sofrimentos e religiosidades peculiares, dada

as distintas representacdes tribais presentes e suas respectivas divindades oficiais, os voduns,
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langando luz & primeira das religides afro-brasileiras, a saber, o candomblé. Apesar da
causticante rotina de torturas fisicas e psicologicas vivenciadas por essa popula¢do, 0
sentimento de devogdo a série de principios, costumes e tradi¢Ges, tanto quanto sua bravura,
sdo objeto de enaltecimento dispensadas por Corréa (2008), ao dizer que “foram muitas as
estratégias que resultaram em herancas culturais importantes para a posteridade social
brasileira”, acarretando inconscientemente 0 processo de hibridismo e diversidade cultural no
Brasil. “As formas de resisténcia foram extravasadas de diferentes modos pelos negros
escravos: por meio do canto, da danca, da comida, da religido, enfim, de préaticas que foram

adequando-se as condic¢des nas quais viviam” (Corréa, 2008, p. 74).

Figura 3: Jogar capoeira, Johann Moritz Rugendas,

AnAr

Fonte: Rugendas, 1835.

Faria (2017) conta que “a religido, caminho encontrado pelos negros escravizados para
garantirem sua identidade cultural e aliviarem seus sofrimentos e saudades, desempenhou um
papel importante no contexto social desses individuos” (Faria, 2017, p. 190). A primeira vista,
a capoeira demonstra ser apenas um encontro de pessoas que brincam entre si com golpes bem
articulados de luta ao som de animados repert6rios; quem assim o supde ndo esta errado,
entretanto, imbuidos nos ornamentos, modus operandi, cores e tons, subsistem os mistérios dos
saberes ancestrais atrelados as forcas energéticas da natureza prefigurados pelos inquices que,
por sinal, sdo muitos exigentes quanto ao ordenamento das cerimonias. “A cada orixa cabe reger
e controlar as forgcas da natureza, assim como certos aspectos da vida humana e social”
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(Gaarder; Hellern; Notaker, 2000, p. 242). Zucon e Braga (2013) fortalecem essa perspectiva
citando a presenca de significantes religiosos tdo frequentes nas acgBes diarias, todavia
desconhecidas, dada sua ténue relagdo com os costumes locais, ao ponto “de tdo usuais que sio,
nem sempre sao conotados e muitas vezes passam despercebidos de seu contexto original e da
origem na religiosidade popular” (Zucon; Braga, 2013, p. 117).

O circulo, base do jogo, representa o encontro ritual dos humanos com a mée Terra, seus
ciclos ferteis, lunares e sazonais, visto que nos cultos afro 0 animismo e 0 Xxamanismo sdo o
conjunto de crencgas mais praticado. A luta de forcas dada no centro da roda € a representacao
do mito da ferrenha batalha do negro africano (micro) contra as mais dificeis insurgéncias
cosmoldgicas (macro) opostas a sua vida, o centro € o mundo, ficar de pé é o objetivo, sair do
circulo é a pena capital. Nesse sentido, Eliade (2018) afirma que “o mundo apresenta-se de
maneira que, ao contempla-lo, o homem religioso descobre os multiplos modos do sagrado e,
por conseguinte, do Ser” (Eliade, 2018, p. 99). A forma esférica expressa ainda os valores de
unidade concebidos entre si, vinculos regidos pela fraternidade e igualdade desse povo que
muito tem em comum. Assentados em circulo em reveréncia aos veteranos ou envolvidos nos
movimentos de combate, ou, ainda, sob os impulsos circulares no sentido horario ou anti-
horario, diversos significados relativos a personalidade dos individuos e as suas vivéncias
passadas emergem ao som dos tambores. Em semelhanca as giras no candomblé e na umbanda,
a roda de capoeira € composta por elementos fisicos, imagéticos e sonoros que pressupdem
saudac0es as divindades, em sinal de respeito a natureza e as hierarquias csmicas, assim como
aos mestres de corda. A respeito desse conjunto de fendmenos, Rossi e Perondi (2020)

comentam o seguinte:

Os ritos constituem, nesse sentido, moradas do sagrado, construidas no tempo
mediante gestos, palavras e mpsicas. Ao significar outra realidade, o rito teatraliza a
relagdo com o sagrado. [...] E possivel afirmar que os ritos sdo portadores de uma
chave usada para abrir espacos temporais que, muitas vezes, residem apenas no

imagindrio das pessoas (Rossi; Perondi, 2020, p. 24).
A ginga — movimento basico empregado na liturgia cinestésica-religiosa da capoeira
— esta relacionada etimologicamente ao nome da rainha Nzinga Mbandi (c. 1582-1663), de
Angola. O termo faz referéncia a versatilidade que a monarca possuia diante das adversidades,
assumindo assim a conotacdo de saber “se virar” mediante os imprevistos, diluidos com
bastante expertise, malemoléncia e perspicacia. “No Candomblé os termos ‘jika’ ou ‘gica’ séo
associados a movimentos circulares executados com os ombros, em uma danca sensual, sinuosa

e com muito molejo, perspectiva que nos aproxima de parte do sentido atribuido a palavra
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‘ginga’ no Brasil” (Pangolin, 2020). Logo, € possivel denotar que 0s movimentos de ginga
empregados na luta de capoeira possuem as mesmas raizes culturais ou similares a cinestesia
ritualistica desempenhada nas atuais celebracdes candomblecista, umbandista e congéneres,
sugerindo uma possivel derivacdo do jogo de capoeira por meio da pratica e aperfeicoamento
das liturgias, rituais, oblacGes e festivais de iniciacdo dos povos africanos a época do regime
escravagista no pais. Por conseguinte, a adi¢cdo de golpes marciais estratégicos nas dangas
tradicionais seria uma questdo de curto tempo ao baile de resisténcia contra o regime atroz
vivenciado pelos descendentes africanos, concluindo, l0ogo, que ““a estrutura dos ritos esta ligada
ao significado simbdlico dos mesmos” (Alves, 2009, p. 136). Neste entrecruzamento abstrato
de fontes, surge a figura do imaginério social, apontado por Columéa e Chaves (2013) como um

mecanismo que auxilia na conservacéo da tradi¢do e do mito:

Assim, a religido através de seus tracos simbolicos perpassa o universo dos
capoeiristas e através de seus cédigos reforca e até mesmo passa a constituir uma
linguagem simbolica, porém eficaz no ponto de vista ideoldgico, fortalecendo no
grupo os lacos de pertencimento e o imaginario social. Sob esse prisma podemos
entender a roda de capoeira como espaco catalisador de energia, l6cus de surgimento
de experiéncias rituais que nos remetem a um tempo mitico, perpassado pelo
sincretismo natural ao processo de aculturagdo entre senhores e escravos (Columg;
Chaves, 2013, p. 179).

Apesar da capoeira ndo ser uma religido, a modalidade esportiva contém preceitos
doutrinarios e fundamentos iniciaticos analogos a filosofias religiosas. Ao ingressar, o aspirante
a capoeirista recebe durante seu batizado uma alcunha que o identificara dali por diante naquele
grupo, oficializado, porém, apos seu primeiro duelo. O ritual que confere 0 nome de guerra aos
principiantes foi criado pelo Mestre Bimba, momento no qual os conhecimentos do candidato
serdo testados para enfim transpor o periodo de iniciacdo, procedimento similar ao que ocorre
com os neofitos nas religides afro-brasileiras, denominado nos terreiros de catulagem de cabeca

ou obrigacdo de cabeca. A respeito do assunto, Gaarder, Hellern e Notaker (2000) discorrem

com bastante propriedade:

Segundo o candomblé e as outras religides afro-brasileiras mais importantes (xango,
batuque e umbanda), cada pessoa tem seu orixa. Melhor dizendo, cada pessoa pertence
a um deus determinado, que € o senhor de sua "cabega"; deus a quem pertence sua
mente e cujos tracos de personalidade e tendéncias de comportamento herda e procura
imitar. Podem ser qualidades, mas também defeitos, pois nenhum orix4 é inteiramente
bom nem inteiramente mau (Gaarder; Hellern; Notaker, 2000, p. 241).

O rito conta com um sistema de graduagdo de cordas ou cordéis de cores que sdo

cingidas na cintura dos membros ap0s seu ingresso, as coloragdes representam o estagio e a
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evolucdo marcial do iniciado na organizacdo. Em virtude do 1° Congresso Técnico Nacional
de Capoeira realizado em S&o Paulo em 21 de marco de 1993, ficou estabelecido o Sistema de
Graduacao Oficial, fixando 16 faixas ao todo, inspiradas nas cores da bandeira nacional (branco,
verde, amarelo, azul). O contramestre, por exemplo, é identificado pelas cores azul e branco; ja
o0 verde, amarelo e azul representam a fase do aluno formado. O uso das cores na representacao
de simbolos nacionais, emocdes, figuras, signos, mapas, entidades espirituais, entre tantos
outros, € milenar. A respeito do tema, Saraceni (2021) acrescenta que os voduns tém refinada
estima por determinadas cores, através das quais personificam seu carater e corporeidade, assim

como por meio dos elementos naturais e suas respectivas qualidades bioldgicas (hierofania).

Quadro 1: As cores representativas dos orixas

ENTIDADE COLORACAO FATOR SINCRETISMO
Oxala branco cristalino/acatassolado Magnetizador Deus Pai
Loguna azul escuro/branco/preto Desmagnetizador Sta. Clara
Oxum rosa/dourado/azul Agregador N2 Sra. Aparecida
Oxumaré azul/furta cor/lilas Diluidor S. Bartolomeu
Ogum azul escuro/prateado/vermelho Ordenador S. Jorge
lansa amarelo/dourado/vermelho coral | Movimentador Sta. Barbara
Xangb marrom/dourado/vermelho Equilibrador S. Jodo Batista
Oro In4 laranja/dourado/vermelho Energizador Sta. Sara Kali
Oxdssi verde/azul escuro/magenta Expansor S. Sebastido
Oba rosa purpura/dourado/vermelho Concentrador Sta. Joana D’arc
Obaluaié branco/prata/violeta Evolutivo S. Lazaro
Nand lilds/azul-claro/roxo Decantador Sant’Ana
lemanja branco anil/prateado/cristalino Gerador N2 Sra. da Gloria
Omolu vermelho/preto Paralisador S. Roque
Exu preto/vermelho Vitalizador S. Miguel Arcanjo
Pombagira vermelho/preto Estimulador Lilith*

Fonte: elaborado com base em Saraceni, 2021, p. 74, 179-180.

*Divindade suméria associada aos ventos, a noite, ao sexo, a fertilidade e a forca feminina.

O autor explica que o sucesso do ritual esta relacionado a composicdo dos elementos
liturgicos caracteristicos de cada entidade, inclusive na escolha da cor das velas. A titulo de
exemplo, Xangod, orixa da justica, equilibrio, trovdo e do fogo, corresponde as vibracGes
positivas, sendo o vermelho, o marrom e o branco as cores proprias de suas obrigacdes. No

entanto, o autor faz uma consideragéo a respeito do assunto:

Como dar cor a uma energia? Desde Oxal4, no extremo positivo, até Omolu, no
extremo negativo, todos trazem em si tantas cores que, por ndo serem visiveis aos
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olhos humanos e serem ainda desconhecidas, é-nos impossivel comenta-las. [...]
Logo, discutir a cor dos orixas € discutir sobre um assunto ainda desconhecido no
plano material. O comprimento de onda ou a velocidade da irradiagéo é que determina

se uma energia irradiada é azul, verde ou vermelha (Saraceni, 2021, p. 178-179).
Apesar da apropriada abordagem realizada pelo autor, o leitor deve estar consciente que
as singularidades da manifestacdo ndo as tornam superiores ao fenbmeno em si, sequer as
divindades, visto que uma poténcia, ou ela prdpria transllcida, tem as qualificagdes necessarias
para se revelar sob diversas faces a quaisquer devotos em diferentes pontos do cosmo. 1sso
significa dizer que a hierofania também pode ocorrer de modo sincrono. Portanto, limitar as
manifestacOes sagradas a padrdes esteticamente humanos incorreria em desmedida frustracéo

do ponto de vista racional.

6 O poder evocador dos batuques

A musica é um bem universal; quem a ouve sente, entende, replica, absorve e se deixa
bailar pelas cadéncias invisiveis emitidas no ar. Ela tem a capacidade de conectar pessoas
indistintas apenas por pontos comuns presentes nos acordes, rompendo, desta forma, barreiras
transcendentais. A linguagem musical € uma das mais fantasticas criacfes empreendidas pelo
ser humano; por ela o individuo exprime sentimentos, ideias, convicgdes e valores, e na arena
das religiGes ndo é diferente. “Desde entdo, a musica e a danga estdo presentes na vida dos
humanos e sdo uma exigéncia dos orixas quando eles visitam nosso mundo” (Prandi, 2001, p.
447). Dentro do espaco religioso, 0s instrumentos musicais, canticos e seus pares Sdo
intensamente utilizados no conjunto dos ritos, proporcionando ao fiel um contato abstrato com
a natureza sagrada. Nesse sentido, admite-se que as vibracdes harmonicas satisfazem as
divindades e delas se servem para atuar no campo material, ou seja, nos fendmenos sociais e
meteoroldgicos. Prandi (2001) apresenta um notavel exemplo dessa relacdo de paz entre o fiel

€ 0S Orixas:

Em certa ocasido, os homens estavam preparando grandes festas em homenagem aos
orixds. Por um descuido inexplicavel, se esqueceram de lemanja [...]. lemanja,
furiosa, conjurou o0 mar e 0 mar comecou a engolir a terra. [...] Os homens, assustados,
ndo sabiam o que fazer e imploraram ajuda a Obatala. Quando a estrondosa imensidao
de lemanja ja se precipitava sobre o que restava do mundo, Obatala se interpés, [...]
por respeito ao Criador, a dona do mar acalmou suas aguas [...]. J& estava satisfeita
com o castigo imposto aos imprudentes mortais (Prandi, 2001, p. 395).

Ebomi Cici, grande conhecedora da heranga cultural candomblecista, acrescenta: “a
musica no candomblé tem uma grande responsabilidade de manter viva as tradi¢cdes” (Orin,

2021). Na capoeira, as letras das musicas retratam fatos histdricos, mitos, brados de liberdade
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e experiéncias pessoais; além disso, “a musica ja foi usada para avisar aos capoeiristas que a
policia estava se aproximando no periodo da criminalizacdo da capoeira, 0 chamado toque da
Cavalaria” (Silva et al., 2017). Entre as modalidades esportivas sdo poucas as que fazem uso
de recursos musicais, e a capoeira € uma delas. O jogo é acompanhado do inicio ao fim por uma
bateria de instrumentos que compdem a roda, dos quais alguns sdo fundamentais e
simbolicamente usuais dentro do jogo. Passamos a identificar os principais, sendo todos. De
modo tradicional, o berimbau é o instrumento mais associado a capoeira; apesar desta pertinente
suposicdo, o atabaque € o maestro supero dentro desse ordenamento religioso. “Talvez o
berimbau seja o maior simbolo de identificacdo da capoeira, utilizado correntemente nas
diversas formas de divulgacio da modalidade, e tornando-se quase seu sindénimo. E dificil ouvir
seu som singular e nao imaginar um capoeirista em jogo” (Columa; Chaves, 2013, p. 174).

Na propria bandeira de Angola ha alguns simbolos que sugerem implicitamente a
imagem do berimbau, como se este fosse um componente vivo na identidade religiosa daquele
pais. Tendéncias apontam que o instrumento é de origem africana; outras pessoas, porém
divergem, afirmando sua condic¢do afro-americana. Certo é que o berimbau foi introduzido ap6s
o tambor, conforme representado na ilustracdo de Rugendas, feita no século 19, vide imagem
3. Os alabés séo os tocadores do berimbau, onde ala significa senhor ou “aquele que guarda”,
e agbé sdo as cabagas, componente do instrumento, sendo assim o dirigente dos mistérios.
Reginaldo Prandi (2001) gentilmente colabora com o texto cedendo de uma de suas obras um

mito africano que bem ilustra os mistérios acomodados neste objeto:

Quando a velhice chegou, Odu preparou-se para deixar este mundo. [...] Odu deixaria
uma cabaca especialmente preparada e através da cabaga seus filhos estariam em
contato com ela. [...] Vendo que Odu queria mesmo partir, 0s quatro orixas
concordaram. Cada um deles tinha seu ib4, sua cabaga-assentamento, onde cada um
estava representado, e seria também por meio da cabaca que os filhos de Odu
invocariam 0s orixas, sempre que precisassem de seu socorro. [...] Assim, Odu tinha
0s quatro elementos primordiais do mundo dentro daquelas quatro cabacgas. [...] Os
filhos de 1a Mi somos nés, os seres humanos. 1a Mi Odu é nossa mae Oxoronga
(Prandi, 2001, p. 364-365).

O principal berimbau, o0 gunga ou berra-boi, possui 0 som mais grave e é o responsavel
pela marcacgdo do ritmo na capoeira. Esse berimbau € t&o especial a roda que apenas 0s mestres
mais antigos ou capoeiristas experientes podem manusea-lo. Segundo os praticantes, é nele que
estd o segredo do axé (energia vital), e se mal utilizado pode desandar todo o ritual. Seu uso se
assemelha a uma espécie de cetro real. O médio, um pouco mais agudo, faz a inversao do toque

do gunga. O berimbau conhecido como viola ou violinha, mais agudo, faz o papel de solista,

realizando improvisos durante todo o tempo. “Vale ressaltar que a inversao das fungdes dos
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instrumentos graves e agudos, considerando a passagem do candomblé para a capoeira, ndo é
fruto do acaso [...], pois foi intencionalmente feita para extrair a conotacdo religiosa da
dindmica do jogo da capoeira” (Pangolin, 2021). A preparacéo religiosa que antecede a roda, 0
vestuario, as ladainhas, a bencéo aos pés do berimbau, a reveréncia dos adeptos aos mais velhos
etc. séo exemplos da vivacidade que os ritos promovem no interior desses grupos sociais,
cultivados por meio de frequentes préticas rituais, promovendo, tdo logo, sua constante

renovacgdo. Por conseguinte,

Compreende-se por que razdo os instrumentos apresentam algo de divino, que impede
sejam vendidos ou emprestados sem cerimonias especiais de dessacralizacdo ou de
consagracao, interessando-nos saber que somente por meio da musica fazem baixar
0s deuses nos fiéis (Bastide, 1961, p. 24).

Dentro da teologia afrodescendente, os tambores e atabaques sdo tratados como orixas,
imediatamente sendo dotados de axé, a forca vital imanente que flui das entidades cultuadas
nesse grupo religioso; ha sacerdotes exclusivos para toca-los, aposentos especiais e rituais
especificos. Ebomi Cici afirma que “o dono espirito que mora dentro do atabaque chama-se
Ayan Agalt” (Orin, 2021). Segundo a entrevistada, os cultos a divindade foram esquecidos no
Brasil, porém, conservam-se ativos em Cuba. Segundo os praticantes, o tambor é o coracao do
ritual, é ele quem determina todo o andamento ritualistico. Existe uma férmula propulsora na
cadéncia dos batuques que remete ao som das batidas do coracdo humano, ou seja, a
necessidade do ser manter viva sua conexdo com a entidade cdsmica personificada através da
esséncia sagrada contida no tambor. A sacralidade do atabaque se inicia ainda no continente
africano, quando o uso do instrumento era aplicado pelas tribos nativas para a invocacdo das
forcas da natureza, os inquices. A batucada que invade o ambiente convida os fiéis para
ingressarem num estado de transe com as divindades aclamadas. Segundo o sociélogo Roger
Bastide (1961), os voduns tem a capacidade de reconhecer a presenca de objetos profanos
dentro de recintos sagrados, as quais acarretariam o prejuizo do culto, demonstrando o poder
contido nos tambores. “Nao falamos das mulheres menstruadas, que ndo devem nem mesmo
assistir a festa [...]; se uma delas ousa desobedecer, imediatamente os tambores o reconhecem,

pois, sua simples presenc¢a perturba o toque musical” (Bastide, 1961, p. 29).
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Figura 4: Atabaques, Hector Julio Paride Bernab6

Fonte: Carybg, [19].

Incorporado nas giras do candomblé e umbanda, o instrumento passa da simples matéria
para o principal elemento de ligagdo com sobrenatural através de processos secretos
desenvolvidos dentro das instituicdes religiosas, conforme melhor explica Gilmar Bambaré

(2018) em entrevista:

Um atabaque é apenas um atabaque. A partir do momento que ele passa pelo
fundamento, ele deixa de ser um mero instrumento e passa a ser um objeto muito
importante dentro do culto do orixa. Porque através da percussdo, do canto e danca
que a gente invoca, convida e atrai os orixas pra Terra (Orin, 2021).

No conjunto dos trés atabaques, o rum é principal (J&je), em sequéncia aparece 0
segundo maior tambor: o rumpi (Jéje), que realiza a ponte entre os dois polos sonoros com a
sua sonoridade média; o atabaque de menor porte é chamado de 1€ (Yorubd). Apropriado para
iniciantes, possui um timbre mais agudo, cuja funcdo é acompanhar o rumpi na marcacéo do
ritmo. O rum € tocado apenas por pessoas iniciadas, especialmente por aquelas que desde sua
tenra idade possuem ligacdo com o objeto. Os Ogés ou Alabés sdo os sacerdotes responsaveis
pela cura deste importante instrumento. Durante os rituais realizados nos terreiros, o0 0ga é o
unico personagem que deve permanecer licido, afinal, se o tocador errar uma s6 nota, podera
abalar toda hierofania sagrada; destarte, nota-se o grau de importancia que as vibrages sonoras
possuem dentro dessas religiosidades. Atraves de suas pesquisas, Bastide (1961) menciona em
sua obra o carater sociorreligioso que adquire o futuro ogé na hierarquia sagrada apos seu aceite

como novo sacerdote de orixa, quando afirma que
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Ha duas espécies de ogan. Alguns séo escolhidos devido apenas a situacdo financeira,

servindo de protetores a seita em relagdo as autoridades constituidas. [...] O que define

0 ogan em posicao aos filhos de santo ndo é o fato de deixar de possuir um Orixaf...],

e sim nédo poder ser possuido por éle. [...] Nota-se que ndo é o sacerdote que o escolhe

e sim a divindade, no decorrer de uma ceriménia publica, por intermédio da yalorixa

[...]. O futuro ogan é entdo festejado pelo publico, carregado em triunfo; mas pode

ainda recusar, se teme ndo estar a altura de seu futuro posto (Bastide, 1961, p. 60-62).

Essas pessoas, além de possuirem grande conhecimento da tradicdo, sdo
corresponsaveis pela guarda do templo na auséncia dos sacerdotes. Em entrevista, a
etnomusicologista Angela Luhning descreve a estrita relacdo que existe nas poderosas batidas
do rum com os movimentos desempenhados pelas entidades durante as cerimonias religiosas,
quando diz que “é muito dificil dizer quem comanda quem. Eu prefiro ficar na divida. Néo sei
se 0 orixa gue comanda o rum, se 0 rum que conduz o orixa, se trocam os papéis. Eu acho que

¢ uma simbiose muito forte” (Orin, 2021).

Quadro 2: Correspondéncia sonora dos instrumentos musicais

TIMBRE ATABAQUE EQUIVALENCIA BERIMBAU
Grave Rum < » | Gunga ou Berra-boi
Médio Rumpi < > Médio
Agudo Lé < » | Viola ou violinha

Fonte: Elaborado com base em IPHAN, 2014.
7 Simbologia sagrada dos orixas

Para os devotos das religides animistas, tais como a indigena, a transcendéncia é a
esséncia imanente das coisas criadas da natureza, contudo, o seguinte aspecto deve ser
ressaltado — essa natureza metafisica ndo estd totalmente passivel de descricdo pela
mentalidade humana, caracteristica semelhante a encontrada no bojo das religides ocidentais.
Nesse interim, as figuras imagéticas elaboradas pelo espirito do homem, reveladas ou néo,
pressupdem um canal de dialogo com as divindades por ele reverenciadas, assim sendo,
constituem-se em simbolos, campos de forca e objetos vinculados a caracteristica moral da
divindade com qual este possui uma relacdo mistica, concebida no &mago da espiritualidade
individual. “A substancia € aquilo que se oculta debaixo de todas as manifestagdes exteriores,
aesséncia, a realidade essencial, a coisa em si mesma, etc.” (Trés Iniciados, 2019, p. 35). Nesses
termos, 0s campos naturais e espirituais se metamorfoseiam promovendo a criagdo de inumeros

seres detentores ou dominadores de forcas infernais, celestiais, cosmicas, do tempo, das
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emocdes, da fertilidade, das &guas, da sabedoria, do prazer, da morte etc., conforme exposto no
quadro 3. Logo, além de ser uma das principais chaves de conexdo com 0s orixas, entendemos
que o simbolo esta totalmente vinculado aos ritos; nele, a divindade se expressa e restabelece o
mito. Roger Bastide (1961) diz que durante o culto “o fiel é revestido com roupas liturgicas de
sua divindade, colocam-lhe nas maos objetos simbolicos da nova posi¢do — espada de Ogum,
arco de Oxossi, xaxara (membro viril) de Omold, ebébé (leque) de Oxun, paxoro (vara de ferro)
de Oxala” (Bastide, 1961, p. 28). No exemplo apresentado a seguir, € possivel verificar
claramente como se da a personificacdo dos inquices dentro da liturgia candomblecista por meio

dos objetos sagrados utilizados pelos individuos em possessao.

Quadro 3: Os voduns e a sua representatividade elementar

INQUICE ATRIBUTO ELEMENT | POLARIDAD | NOTA | PREDOMINI
S 0 E S o]

Oxala Fé Luz (+, -) dual Sl Domingo

Obaluaié Evolucéo Terra (+) positivo DO Segunda-feira
Ox0ssi Conheomment Vegetal (<) neutro FA Terca-Feira
Xangb Justica Fogo (-) negativo MI Quarta-Feira
Ogum Lei Ar (-) negativo SOL Quinta-Feira
lemanja Geragéo Agua (+) positivo LA Sexta-Feira
Oxum Amor Mineral (+,,-) misto RE Sébado

Fonte: Elaborado com base em Saraceni, 2021, p. 142, 176, 246, 278.

Os simbolos s@o versateis e mundialmente Gteis, entretanto, dentro da seara espiritual
adquirem representacdes e valores proprios, até mesmo polaridades duais, como luz e trevas,
bem e mal. Dentre seus distintos arquétipos, alguns sdo notoriamente mais comuns nas rodas
de capoeira. Chevalier (1990 apud Alves, 2009, p. 156-58) elabora uma classificacdo de
simbolos que facilita a diferenciacdo da imagem simbdlica. Sdo eles: emblema, atributo,
alegoria, metafora, analogia, sintoma, sindrome, parabola e apo6logo. Conforme citado
anteriormente, o circulo, desenhado no chdo da roda de capoeira e nas giras de umbanda e
candomblé, é um espaco sagrado para as entidades ali se manifestarem, abrigando diversas
novas figuras em seu centro. A imagem representa o globo terrestre, o sol, o universo, a
fraternidade e ainda o ciclo continuo da vida, entre 0 nascer, 0 morrer e o reviver. A figura da
mandala, amplamente divulgada no Brasil, sugere a paulatina interacdo entre o homem e 0
cosmos obtida através de cada subdivisdo transposta, exigindo assim do fiel uma postura
biopsiquica equilibrada a fim de obter o autoconhecimento pleno. Saraceni (2021) diz que “as
mandalas sdo simbolos sagrados [...] cuja vibragdo afina-se imediatamente com o simbolo
identificador de uma divindade” (Saraceni, 2021, p. 234).
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Quadro 4: As representacdes simbolicas das entidades sagradas

ENTIDADE | SAUDACAO ATUACAO SIMBOLO
Oxala Epa Baba! Atmosfera e céu Opaxoro (cajado adornado)
Logund Oia tempo! Tempo Espiral
A Lagos e .
|
Oxum Ora yeyé 0! cachoeiras Abebé (leque espelhado)
Oxumaré Arrumbobd! Chuvas e arco-iris Ebiri (dupla de serpentes
enroladas)
Ogum Ogunhé! Terra e fogo Enxo (lanca, facdo, espada)
lansi Eparreil Relampagos Eruexin (cetro com pelos de
cavalo)
Xangb Kao kabiessi! Raios e trovoadas Oxé (machado duplo)
VIRV
Oro In& Kali ;r;eéel\l/lmha Fogo Estrela de 6 pontas
Of4 (arco)
Ox0ssi Oké ard! Florestas e matas Damata (flecha)
Eruexim (calda de boi)
Ofange (espada)
Oba Oba xi! Rios Escudo de cobre
Ofé (arco e flecha)
Xaxara (feixe de palha com
- A contas)
I
Obaluaié Atot0! Solo e subsolo Laguidiba (colar de contas)
Lanca de madeira
Ossaim Eué assal Vegetacio Haste C|ng[da de 7 langas com um
passaro no topo
Nana Salubal Lama e pantanos Ibiri (bastdo de palha e buzios)
Abebé (leque espelhado)
lemanja Odoya! Mares Alfanje (espada de um gume)
Adé (coroa ou diadema)
Exu Laroyé! Intercomunicacdo | Ogo (bastdo em formato falico)
: - Luxuria e .
Pombagira Laroié! Tridente
prazeres

Fonte: Elaborado com base em Gaarder Hellern e Notaker, 2000, p. 243-244.

Nas cinco pontas do pentagrama, conforme algumas teorias, encontram-se 0s principais
elementos da natureza (ar, fogo, terra, &gua e espirito). Essa suposi¢do encontra margem face a
historicidade religiosa africana, conforme observado até o0 momento pelo atento leitor. “Os
atributos, quase sempre, t€ém um paralelo com o meio ambiente” (Hargreaves, 2018). A
imagem, comumente utilizada dentro dos cultos orientais, adquiriu durante a Idade Média
conotagdes obscuras, sendo atribuida seu uso as forcas malignas. A esse respeito, Lévi (2017)
esclarece que “o pentagrama ¢ a figura do corpo humano com quatro membros e uma ponta

unica que deve representar a cabeca. Uma figura humana com a cabeca para baixo representa
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naturalmente um demonio, isto ¢, a subversao intelectual, a desordem ou a loucura” (Lévi, 2017,
p. 214). Por conseguinte, a estrela de cinco pontas, como é popularmente conhecida na cultura
afrodescendente, mais precisamente nos grupos de capoeira, ndo necessariamente contém o
mesmo significado, mas aquele que melhor justifica sua experiéncia numinosa.

Mesmo sendo um dos simbolos geométricos mais comuns na matematica, outra insignia,
o tridngulo, abarca diversos significados, a depender do tempo e do espa¢o no qual esta inserido.
Os 3 angulos do objeto podem tipificar a perfeicédo, a trindade cristd ou triade sagrada hindu e
ainda o espirito, a alma e o corpo do ser humano. Saraceni (2017, p. 229) diz que “este simbolo
pertence a uma era muito antiga. Foi incorporado pelos mestres egipcios a sua religiao”.

Conforme observado, ndo se esgotam aqui as sugestdes de exploracdo provenientes do
campo fenomenologico religioso, proporcionando desta forma um gigantesco cabedal de
problematizacdes contextuais ainda desconhecidas, nas quais a possibilidade de degustacédo
podera ser limitada para um cientista da religido de gabinete.

Encerrando a roda, convidamos o publico para refletir sobre os preceitos simbdlicos e
religiosos implicitos na letra da musica de capoeira “Aruanda €” (Aruanda, [20--]), composta
por Olho de Gato. Dentre as correntes espiritas e de matriz afro, aruanda corresponde a um local

que o leitor tera o encanto de descobrir. Nas referéncias ha o link de acesso a referida cangéo.
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